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«dch habe meine Nische gefunden»

Der Basler Jazzbotschafter George Gruntz im Gespréch

INTERVIEW: MARC KREBS, Sigrswi

¥ Am Sonntag wurde er 75, am
Donnerstag wird er dies im Rah-
men eines Celebrations-Concert
im Theater Basel feiern: Anlass
fiir einen Chaletbesuch bei
George Gruntz.

Doch, hier ldsst sichs schon
leben, in Sigriswil, im Berner Ober-
land. Der Blick schweift iiber den
blaven Thunersee, die Giplel und
iiber Schrighédnge, wo sich manche
Bauemn noch mit der Sense durchs
Leben schlagen. Geackert wird auch
im Ferienchalet an der Gronstrasse.
Im Keller spielt und komponient
George Gruntz, ehe er morgens um
vier Uhr den Deckel seines Fligels
zuklappt und schlafen geht. Den
Jazz-Rhythmus  kriegt  George
Gruntz nicht mehr weg. Seine Frau
Lilly, mit der er seit 52 Jahren ver-
heiratet ist, teilt mit thm Leben und
Lebensgewohnheiten: Die beiden
gehen spét zu Bert, stehen spér auf,
frithstiicken ausgiebig, spazieren,
unterhalten sich und geben sich
gegenseitig die individuelle Freiheir,
die George Gruntz vor seinem
Jubildumskonzert braucht.

baz: Herr Gruntz, vielen Dank, dass
Sie lhre Arbeit fiir dieses Gesprach
unterbrechen, Schreiben Sie gerade
an einem neuan Stick?
GEORGE GRUNTZ: MNein. Fur das
Basler Konzert habe ich einzig die
Standardballade «The Man [ loves
leicht umgeschrieben, die heisst
nun «The Town I Loves. Und es
wird ein Big-Band-Arrangement
des Fasnachtsstiicks «MNunnefirzli»
aufgefithrt. Bearbeitungen mache
ich eher selten, wenn, dann nur
von Stiicken der Bandmitglieder
wie zum Beispiel von Dino Saluzzi.
Dieser Ausnahmeakkordeonist wind
mit lhnen in Basel aufireten. Erinnem
Sie sich an die erste Begegnung?
Und wie! Das Goethe-Institut

schickte mich 1982 auf eine Vor- -

tragsreise durch Siidamerika.
Uberrasche stellte ich in den Jazz-
clubs fest, dass da amerikanischer
Be-Bop gespielt wurde, aber zum
Beispiel kaum  argentinische
Musik. Ich erkundigte mich bei
einem Clubbesitzer und dieser
sagte mir, dass es da einen gdbe,
der weder richtig Tango noch Jazz
spielen kinne. Sofort verlangte ich
die Nummer und rief an. Am ande-
ren Ende sagte eine Stimme: «We
have rehearsal tonight, bug it's
depressing, dont come. Ich

beharrte darauf, ging raus aufs
Land, hin zu dieser Garage und
hirte ein Stick, das mir sofort
unter die Haut ging. Es war ein
%-Takt, den es im klassischen
Tango nicht gibt, enthielt Folklo-
reelemente, mit denen man in den
Stadten nichts anfangen konnte,
Dariiber konnte dieser Mann
improvisieren wie ein Herrgott.
Wirlagen uns sofort in den Armen,
ich holte Dino Saluzzi daraufhin
nach Europa. Und mein Arrange-
ment dieses Stiicks, «El Chanchos,
werden wir nun wieder spielen.

«lch bin Jazzmusiker
geworden, weil

ich immer wieder
Neues erfinden will.»

Das heisst, Sie prdsentieren zum
Jubildum = 35 Jahre Concert Jazz
Band - Klassiker. Das ist aher unty-
pisch, eilt Ihnen doch der Ruf voraus,
nie stehenzubleiben,
Das stimmt auch, ja. Mormaler-
weise sind zwischen 30 und 60
Prozent des Programms neu, dies-
mal aber soll es ein Abend der Erin-
nerungen sein. Meine Freunde
haben mich darum gebeten, weil
ich es dem Publikum durch den
steten Wandel oft schwer gemacht
habe. Das weiss ich, aber ich kann
~ nicht anders, ich bin Jazzmusiker
geworden, weidl ich immer wieder
Meues erfinden will. Obschon wir
mit der Concert Jazz Band schon
300 Stiicke gespielt haben, mochte
ich vor jeder Tournee neue Stiicke
schreiben - gerade auch, weil sich
die Besetzungen andem und die
Parmer im Orchester gefordert
sein wollen. Ich verneige mich vor
ihnen durch die Arrangements, die
ihnen ein vorgewarmtes Bad bie-
ten, in das sie eintauchen kinnen.
Wann erhalt lhre Band die Noten firs
Basler Konzert?
Zwei Tage vorher. Das muss rei-
chen. Ich probe nicht gerne, Mir ist
wichtig, dass ein Werk jeden
Abend auf der Bihne lebt, ein
Eigenleben  zum  Vorschein
kommt. Als Dexter Gordon in mei-
ner Band war, konnte er gar nicht
so gut Noten lesen. Das machte
nichts, denn wenn er spielte, kam
sein Sound auch auf dem zweit-
defsten Sax zum Vorschein und

ging direkt ins Herz. Darum
geht es mir, und nicht um die
Gleichschaltung eines Studenten-
orchesters.
Wao sehen Sie die Zukunft des Jazz: In
der Pop-, World- oder Neuen Musik?
Als wir 1968 in Paris begannen,
frei zu improvisieren, befriedigte
mich das nicht. Weil das Risiko des
Leerlaufes zu gross war. Ich lemte
damals {iber die Basler Cembali-
stin Antoinette Vischer die Neuen
Musiker wie Pierre Boulez oder
Rolf Liebermann kennen und
schiirzen. Damals standen wir bit-
tend und bettelnd vor diesen Leu-
ten. Heute ist es umgekehrt, klop-
fen doch immer mehr Klassik-
Leute bei den Jazzabteilungen der
Hochschulen an und wollen wis-
sen, wie denn das gehe, das mit der
Improvisation. Ich glaube, es ist
bald umgekehrt, dass die Neue
Musik in Richtung Jazz geht
Unsere gliickliche Position ist: Wir
Jazzer dirfen alles, solange es
interessant und ansprechend ist.
Die Individualitic und die Impro-
visation sind die Schliisselbegriffe
des Jazz, ohne diese Elemente
wiire der Jazz 08,15 und Gberholt.
Wire es daher nicht an der Zeit, dass
die alten Songbooks aus den Jazz-
schulen verbannt wiirden? Wenn Stu-
denten in Pianobars wie vor Jahrzehn-
ten «Autumn Leavess anspielen, istda
wenig Innovationsgeist splrbar. ..
Das ist Katechismus. «Autumn
Leavesw ist eine typische Be-Bop-
Nummer, diese zu lermnen, kann in
der Ausbildung nicht schaden. Es
kommt zudem weniger auf das
Thema an, als vielmehr darauf,
was man daraus herausholt. Das
Stibek wird erst durch die Improvi-
sation vollendet,
Sie sind ein Vielschreiber - in jegli-
chem Sinne. Im baz-Archiv findet sich
einganzer Ordner mit Wortmeldungen
von lhnen. Daraus geht hervor Sie
kénnen charmant sein, aber auch
harsch. Ein typischer Charakterzug?
Das miissten Sie eigentlich meine
Frau fragen. (Diese meldet sich
aus dem Hintergrund: «Das ist
schon wahr. Er ist eigentlich
immer nett, nie launisch, kann
aber frech werden.») Aber nur mit
einem Grund. Wenn ich sage, dass
die Pro Helvetia ein «Scheiss-Clubs
sei, dann spreche ich aus jahrelan-
ger Erfahrung, kann das belegen
und es mir vor allem auch leisten.
Es gibt Kollegen, die trauen sich

nicht, den Mund aufzumachen,
weil sie auf diese und jene 500
Franken Fordergeld angewiesen
sind,
Was ist fhre grdsste Charakter-
schwiche?
Ich kann schlecht nein sagen. Ich
hatte eine kleine Krankenge-
schichte in diesem Frithjahr, weil
ich zu viel am Hals hatte. So sass
ich etwa bis vor kurzem noch in
zehn verschiedenen Kommissio-
nen, einfach, weil ich immer
schlecht nein sagen konnte,
gerade wenn es um Nachwuchs-
forderung ging. Daraus erkenne
ich nun, dass ich immer viel zu
lieb gewesen bin. Das war schon
in Berlin so: Als ich 1972 bei den
Jazztagen als kiinstlerischer Lei-
ter begann, nahm ich mir vor,
jedem Musiker eine personliche
Antwort zuzusenden. Anfénglich
bewarben sich da 20 Musiker,
spiter gingen da 4000 Bewerbun-
gen ein, sodass ich nicht darum
herumkam, Musterbriefe zu ver-
schicken.
Apropos Festivals: Bel diesen riickt
derklasssiche Jazz immer mehrinden
Hintergrund. Finden Sie diese Ent-
wicklung okay? )
Schon, ja. Ein Festval sollte qua
Begriff etwas Spezielles sein, den
normalen Konzertbetrieb alimen-
tieren, wie das etwa Niklaus
Troxler (Jazzfestival Willisau, die
Red.) gelingt. Die Aufgabe von
Festivals ist es, den- Leuten die
Ohren zu dffnen, dabei kein Geld
zu verdienen, sondern das Budget
auszuschépfen.
Mun gibt es aber Falle wie das Mont-
reux Jarz Festival, bei denen der Jazz
nur nech eine marginale Rolle spielt.
Claude Nobs entgegnet dabei stets,
Jazz stehe fir eine hohe musikalische
Qualitat, nicht fir einen Stilbegrifi. Tei-
len Sie diese Ansicht?
Nicht ganz. Ich erinnere mich noch
gut an die Zeit, als Claude Nobs
Koch im Basler Hotel Euler war. Er
tauchte jeden Abend withrend der
Zimmerstunde im Atantis auf, wir
lemten uns so kennen. Dabei kam
ihm die Idee eines Festivals in
Montreux. Anfinglich war dieses
dem Jazz gewidmet, dann wurde
es immer poplastiger. Ich sehe
natlirlich auch sein Problem: Er
muss die Sile fillen, das Pop-
Publikum spiilt das Geld in die
Kasse, mit dem er sich Experi-
mente leisten kann.



